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MEMORIA E VIVENCIA DO AGORA: A LIRA
INCONFORMADA DE MARIO QUINTANA

Wilton Cardoso Moreira®

RESUMO: A partir da analise de quatro poemas, este artigoupa mostrar como a
poesia de Mario Quintana, apesar de seu intimisregbgetividade, estabelece com a
sociedade contemporanea uma relacao de resistéadjaal emerge a critica ao que ha
de utilitarismo, calculo e rotina na experiénciademma.

PALAVRAS-CHAVE: poesia, Mario Quintana, resisténcia

ABSTRACT: Through the analysis of four poems, this work tteeshow how Mario

Quintana’s poetry, in spite of his intimism and jeativity, establishes a relation of
resistance with contemporary society, in which aeyaera criticism of all sort of
utilitarianism, calculus and routine in modern expece.
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Em Apontamentos de historia sobrenatyrdario Quintana se debrucga, entre outros
assuntos, no cotidiano da vida, nas pequenas Hgquemisérias do dia a dia. E neste debrucar-se
sobre os dias comezinhos o poeta se contrapde taongedo contemporaneo, mecanico e
mercantil, um lugar no qual o recolhimento e a eoyqlacdo espiritual ndo sdo mais possiveis e

onde as almas sensiveis se encontram desconfsrtavei

S.0.S. em Babilonia

Na cidade dos ruidos mecanicos, atrozes
— Onde as rés, onde os grilos, onde as misteriosas
vozes

que urdiam as redes dos cdncavos siléncios nofirnos
Os arroios se foram no ralo agonizante da pias...

As Ultimas procissfes

com as suas campanulas cada vez mais remotas

vao andando de costas como um filme passado as
avessas...
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(Eu estou gravando este lento poema nas paredss dela)
(Quintana, 2005, 392)

O titulo do poema vincula a cidade moderna a Balailbiblica, exilio dos judeus e por eles tida
como simbolo da opressao, soberba e idolatria,igairdo povo de Deus e distante do céu: o
proprio inferno na terra. E é esta nocdo da cidamBo espaco infernal que se delineia no
primeiro verso, no qual o poema situa o lugar em sg desenvolve o texto: “Na cidade dos
ruidos mecéanicos, atrozes”. Aqui eu lirico lancapergunta-procura evocando o que o
mecanicismo ruidoso da urbe destréi ou faz cal@mde as ras, onde os grilos, onde as
misteriosas / vozes / que urdiam as redes dos wedéscsiléncios noturnos?”. Ao inferno
moderno, o poeta contrapde “ras e grilos”, ou seequeno e o fragil, cuja presencga e ‘voz’ ndo
mais existem ou passam despercebidas na agitdgdicauVale ressaltar que ha aqui um diadlogo
interno com a prépria obra de Quintana, pois degtém nela toda uma simbologia de porta-
vozes da poesia, quando ndo se identificam conmekma. E interessante a identificacdo da
poesia com um inseto visto normalmente como peqeentsignificante, o que indica, entre
outras coisas, que ela se encontra nas minimassatasvida, as quais normalmente néo se presta
atencdo e que para encontrd-la € preciso desenvmda uma capacidade alternativa de
percepcao.

E a questdo do poema é exatamente a falta de degarm eu lirico dotado desta
capacidade alternativa no mundo contemporaneoilio ee uma subjetividade apta e avida por
ouvir “misteriosas vozes que urdiam as redes dosa®s siléncios noturnos”. Observe-se a
rigueza metaférica deste belo trecho em que vozdemy paradoxalmente, ou melhor,
misteriosamente, os siléncios noturnos. Ha, ag@yacacdo fantasmagoérica do siléncio e da
noite, estas auséncias, estes lugares transcesdeci#os por uma voz misteriosa, a dos grilos
— ou da poesia. Neste ponto nota-se uma claragmsntre o poeta e a cidade moderna, entre
a percepcéo poeética do mundo e o préprio mundeeogrdraneo que se constréi como espaco
arido a esta percepcgédo alternativa do sujeito, sgueente exilado nele como os judeus eram
estranhos e oprimidos na Babil6nia.

Os préximos passos do poema registram novameraeopssicdo, mas desta vez como
perdas em face do mundo moderno, do progressan?eipa, trata-se da natureza: “Os arroios se
foram no ralo agonizante da pias...” Ha toda uradi¢éio poética construida com a imagem dos
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pequenos cursos d’'agua e neste caso o romantisew &ilto mitico a natureza vem a tona com
a imagem do arroio e seu humilde rumorejar. Queerdié toda uma tradicdo de relacdo

transcendente com a natureza que se torna impbssivemundo em que a agua, simbolo da
vida em estado indiferenciado, circula domada eiaglaepor canos, torneiras e ralos. O poema
estabelece aqui, uma oposicdo entre o esquadrirhadtrulado da cidade contemporanea e o
mundo aberto e espontaneo da natureza, no qualest®o a agua, elemento primordial, flui sob

a rigida disciplina dos encanamentos. E os destiogsrroios €, ironicamente, o ralo das pias, 0
esgoto da cidade que domestica e devora a natl@zaeus mistérios.

A segunda oposicgéo trata da tradigéo:

As Ultimas procissfes

com as suas campéanulas cada vez mais remotas

vao andando de costas como um filme passado as
avessas...

O fim das procissfes antigas simboliza também otrdalscOes populares, a perda de um rico
universo que a cidade moderna destr6i com suasinaguuidosas. Por fim o poeta reafirma a
sua condicao de exilado e prisioneiro de uma tgreando é sua, tal como a Babilbnia o foi para
os judeus: “Eu estou gravando este lento poemparasles de um cela”.

Ha, em “S.0.S. Babilonia”, uma clara oposicdoesntn universo passado que o eu lirico
evoca pela memoéria e o presente no qual este satem@aprisionado. Ao contrario dos judeus, o
exilio do sujeito é temporal, pois seus valoreemsibilidades sdo de um tempo estranho ao
presente. Trata-se de um poema que ira evocarosspeetéritos contra a contemporaneidade
opressora e mecanica da cidade, fundando um edpagsisténcia nostalgico que vai buscar a
poesia na recordacdo de um tempo perdido que rsapbe Quintana “aparece revestido de uma
visdo nostalgica que o supervaloriza em detrimelotangrato presente (Yokozawa, 2006, p.
222). Tempo que se constitui como memoria, entteudh e mitica, depositaria de modos de
percepcao e vivéncia de mundo que estéo se pereéemakquais 0 sujeito recorre para constituir
uma identidade em luta contra um mundo que caisibe homens. As imagens e temas
recuperados sdo proprios de um passado que sadireza, mistério da noite, tradicdes
populares. Todos estes signos sdo, no poema, patade uma espécie de transcendéncia, da

capacidade magica de ascese a outros mundos dajaederna desconhece.
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Esta transcendéncia a mundos mais harmoniososnesnieriosos (menos atrozes) se

estampa claramente no soneto “Mundos”:

Um elevador lento e de ferragens belle époque

me leva ao antependltimo andar do Céu,

cheio de espelhos bagos e de poltronas como o hall
de qualquer um antigo Grande Hotel

mas deserto, deliciosamente deserto

de jornais falados e outros fantasmas da TV,
pois sé se V&, ali, o que ali se vé

e sb se escuta mesmo o que esta bem perto:

€ um mundo nosso, de tocar com os dedos,
néo este — onde a gente nunca esta, ao certo,
no lugar em que esta o proprio corpo

mas noutra parte, sempre do lado de I1a!

ndo, ndo neste mundo — onde um perfil é paralelo
ao outro

e onde nenhum olhar jamais se encontrara...

(Quintana, 2005, p. 396)

Neste poema, um quase manifesto contra as midiéevaauais, o tempo passado ressurge como
antidoto transcendental ao mundo da eletricidade soas maquinas e linguagens. Esta
resisténcia ao universo midiatico que ndo se ptataf com os dedos” e onde as pessoas estdo
irremediavelmente separadas, “sempre do lado dé t&torrente na obra de Quintana, a ponto
de podermos caracterizar que a memoria nostalgicaaéfaceta de sua poesia, 0 que 0 aproxima
da tradicdo romantica em uma de suas linhas de,fargde evocar um passado mitico como
resisténcia a opressao do presente.
No entanto, as coisas ndo sao tao simples assimMario Quintana também tem uma

relacdo de fascinio com a cidade moderna e exatarpensua exuberancia elétrica:

Noturno citadino

Um cartaz luminoso ri no ar.

O noite, 6 minha néga

toda acesa

de letreiros!... Pena

€ gque agente saiba ler... Senao
tu serias de uma beleza Unica
inteiramente feita
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para o amor dos nossos olhos.
(Quintana, 2005, p. 473)

este poenfarevela um Quintana mais proximo do modernismo vardjsta, notoriamente a
poesia praticada em S&o Paulo a época da eclos&emi@na de 22, numa relagéo intima com a
cidade, que o eu lirico chama de “minha néga” eujie magnetismo inebriante o poeta pinta um
retrato quase sensual: “toda acesa de letreirogrofusdo das luzes elétricas da noite urbana
provoca uma espécie de transe poético no sujeigaahado, ironicamente, pelo elemento mais
antigo e tradicional da paisagem, a escrita — ollaanea competéncia alfabética do observador
— signo da racionalidade que obstrui a plena fou@ exuberancia elétrica da cidade, proxima
das artes puramente visuais.

Ao lado da nostalgia ha também em Quintana unsppetiva, menos freqiente, mas nao
menos importante, de vivéncia plena do mundo cgmeimeo. O que ndo implica
necessariamente numa fruicdo ou louvacao acriticaaimento presente. Vejamos:

O Mapa

Olho o mapa da cidade
Como quem examinasse a anatomia de um corpo...
(E nem que fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

Ha tanta esquina esquisita,
Tanta nuanca de paredes,

Ha tanta moca bonita

Nas ruas que ndo andei

(E h& uma rua encantada

Que nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,
Serei um pouco do nada
Invisivel, silencioso

Que faz com que teu ar
Parec¢a mais um olhar,

Suave mistério amoroso.

2 “Noturno citadino” é do livrEsconderijos do tempsubseqiiente Apontamentos de histéria sobrenatyradb
qual pertence todos os outros poemas aqui anatisado
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Cidade de meu andar
(Deste ja tao longo andar?!)

E talvez de meu repouso...
(Quintana, 2005, p. 453-454)

O primeiro verso pde o leitor diante da cena ihide qual se desenvolvera o poema: o sujeito
diante do mapa da sua cidade. Os dois versos seguiardo a medida de como ela é intima a
este sujeito, ao ponto de identificar-se com eferfém que fosse o meu corpo!)”’, o que da a
medida da intensidade do amor que o eu lirico mél& cidade.

Mas se 0 mapa da ao olhar o todo aparente do pltjata-se de uma visada fria e

distante, ndo proporcionando a vivéncia plena ddatalidade, donde o lamento:

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

Pois sO o contato efetivo com a totalidade do obgghado satisfaria o amante e, no caso, a
inviabilidade de tal contato redunda em sua frgéwaMas a vivéncia que se quer ter na cidade
nao é qualquer uma e na proxima estrofe o poemaoviaormenor e diz, de maneira mais detida,
o tesouro do qual o sujeito jamais desfrutara. fr&tmo-nos nos dois primeiros versos da
estrofe:

Ha tanta esquina esquisita,
Tanta nuanca de paredes,

Trata-se de espacos comuns de se encontrar emugquatipfade, que costumam passar
despercebidos da imensa maioria de seus habitaDtegie parece esquisito ndo é tanto as
esquinas que o sujeito ndo vera, mas o fato déamlentar ndo ver e viver o que ninguém
lamentaria. Trata-se de um olhar oposto ao dotauda mesmo ao do habitante comum, que
dificilmente pararia para fruir uma “nuanca de pafeou a atmosfera estranha de uma esquina
de sua cidade — pois “esquina esquisita”, com §itexagdo e rima interna admiraveis, sugere

uma atmosfera particular, um micro-ambiente no antbigeral da cidade:
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Mas ndo s6 de visadas alternativas vive o supgitia (pois neste caso, fica patente a
identificacdo do eu lirico com o poeta), este tambépia e deseja a “moca bonita” que passa nas

ruas, como qualquer mortal.

Ha tanta moca bonita
Nas ruas que ndo andei

num passo que estabelece um elo entre os estrdabeps do poeta (por esquinas esquisitas e
nuancas de paredes) com os desejos da gente n@mabca bonita) revelando um sujeito
complexo e, ndo raro contraditorio, situado entnqeeespectiva normal do homem médio e o
alheamento a esta perspectiva — o poeta como ymégiede exilado, ndo legivel a sociedade,
mas também como homem bem adaptado a ela.

Nos préximos dois versos aparece, reforcada peldntesis, a visdo onirica da cidade:

(E h& uma rua encantada
Que nem em sonhos sonhei...)

Como se a rua tivesse a poténcia de transportaeta @o mundo paralelo dos sonhos, sem que
se esteja sonhando, no momento mesmo da vivéncéelde espacos, numa espécie de transe
licido e desperto, como o que se da com as lulegseeos elétricos do “Noturno citadino”. Ora,
em ambos os poemas, trata-se de uma espécie deemmdéncia que o sujeito vive ou viveria,
mas ao contrario de “S.0.S. em Babilénia” e do son8Mundos”, ela ndo se da por meio da
evocacgdo de um espacgo-tempo nostalgico pelo paeasmsim pela vivéncia imediata do agora,
a qual possibilita a passagem da vida comezinta yaa vivéncia poética, uma outra vida que
temos denominado de onirica, paralela, estranleese da concomitantemente e no mesmo
espaco da vida normal. Estas vivéncias sédo tramsesirtos que se apossam do sujeito lirico
enquanto ele caminha ou vive na cidade e o quansenta neste poema nao sao tanto os lugares
jamais visitados, mas sim a perda dos momentosadses-transcendéncias que as atmosferas
destes lugares proporcionaria. Numa visdo maisuaéds relacdo do sujeito com a cidade, que
tanto este poema quanto o “Noturno citadino” permijt estes momentos de transcendéncia

podem ser comparados a instantes de prazer nagedagorosa entre o sujeito amante e a cidade
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amada. Enquanto a transcendéncia nostalgica bupcadaeio da memoédria em poemas como
“S.0.S. em Babilbénia” se d4 com tristeza e amargudestes dois Ultimos poemas é uma espécie
de ‘transcendéncia momentanea’ que se manifestappater e a alegria, como celebracdo da
vida e do amor entre o poeta e sua cidade-am&da ambos os casos, entretanto, trata-se da
busca de um conhecimento transcendental, no quedbara poética se transmuta no que Octavio
Paz denominamagem realizando a comunhdo entre homem e cosmo, palavicoisa,
conhecimento magico que o Ocidente, racional enpa#igo, relegou a atividades marginais
como a poesia, que “é metamorfose, mudanca, omerdgéimica, e por isto é limitrofe da
magia, da religido e de outras tentativas parasfioamar o homem e fazer ‘deste’ ou ‘daquele’
esse ‘outro’ que € ele mesmo. O universo deixa @te usn vasto armazém de coisas
heterogéneas.” (Paz, 2003, p. 50).

Sem duavida ha na nostalgia de “S.0.S. em Babilaniaa recusa a experiéncia moderna
da vida, o que implica numa clara resisténcia guemsubstancia na recordacéo lirica do
passado, tornando o poema o lugar de uma expexi@ostalgica (espagco da nostalgia) que se
atualiza e se contrapde ao mundo contemporaneoé Naoretorno estético, pois se trata de um
texto plenamente modernista, com versos livresaadms, que incorpora o ritmo prosaico em
versos de medida discrepantes, ora muito longas,cortos, recortados por enjambement e
distribuidos menos em estrofes que em agrupameetdishas que, em trés casos, tém apenas
um verso. Além disso, as imagens e temas, embarataen a cidade, ora descrevendo suas
caracteristicas contemporaneas, ora evocando ditesanpassada, sdo justapostos por um
processo de montagem, no qual cada frase corres@onda “cena”. ndo ha desenvolvimento
linear no poema, seja de idéias ou imagens, oltrbaqui, € o da bricolagem. O resultado geral
da peca, no plano sonoro e imagético, € a de unmmeato descontinuo, irregular, conturbado e
agonizante, o que remete tanto a cidade estrepitpsanto a subjetividade do eu lirico,

desconfortavel ante a cena urbana. A nostalgiae destma e, de um modo geral, da obra do

3 para finalizar a leitura de “O mapa”, a estrofe ga segue a visdo onirica dos versos entre psigdéta maior do
poema, em extensao e em félego e em contraposig@sp#rito emotivo mas descritivo das anteriorgsiasenta um
mergulho (uma precipitacédo do eu lirico) afetivosdi®ito que chega a se confundir com a cidadearaspécie de
encontro amoroso em que amante e amada se uneamatée e, pelas reticéncias, depois dela (Cidadaeu
andar / E talvez de meu repouso...), 0 que nd@adkExser uma espécie de tributo ao amor romamtiswsfigurado,
é claro.
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poeta, ndo remete a estéticas antigas, mas ar(s@egdo de uma memdaria lirica que evoca o
passado, mas com sensibilidade estética modersafaredo na expressao paradoxal do que
poderiamos denominar de ‘revolucéo para tras’, cheminski define a revolta nostalgica de
Mishima:

Mishima pertence a uma espécie particular de rdodt, encontradica entre os
artistas: os revolucionarigsra tras os utdpicos nostalgicos. ‘Os artistas sdo amaste
da raca’ de Ezra Pound, sempre tem sido entendidosentido futurista, ‘progressista’,
pra frente. O que talvez seja um equivoco. Nem &ara tdo ‘progressista’ assim...
Como néo o eram Pessoa, Eliot, Yeats, GottfriechBéuimardes Rosa, Drieu (...)

Mishima era um artista. E os artistas sdo partimdate sensiveis as alteracfes
do meio ambiente.

O que ndo que nao leva necessariamente a um tisumdafuturista. Quem foi
que disse que a felicidade se encor&ana frent® O progresso(com que horror
escrevemos esta palavra hoje!) € uma invencaordadsia dos séculos XVIII e XIX, que

sempre confundia avan¢o da Humanidade com a pidader dos (seus) negdcios).
[grifos do autor] (Leminski, 2001, p. 28)

Leminski toca aqui no aspecto fundamental destatéegia, que é o repudio do artista ao mundo
burgués e a op¢ao pela memdria que contrapde saaensibilidade do passado ao progresso e
ao futuro. Mas tal familia poética, que Leminskb@aga muito bem e na qual Quintana certamente
se inseré ndo é composta de artistas anacronicos, mas etaspque aproveitam e, néo raro,
realizam conquistas modernas na literatura. Tratdesconquistas formais, como ja foi visto em
“S.0.S. em Babilénia”, mas € importante ressalter glas implicam também em perceptivas, ou
seja, em modos de ver e viver o mundo que, no @as&.0.S...” é cinematografica. O sujeito
lirico sente 0 mundo de forma tradicional e lamergar isto, a sua inadequacdo ao
contemporaneo, mas também ha nele um modo de s®#atimmente moderno (irbnico e
fragmentario) que trabalha suas afec¢fes em sectidivario e no mesmo movimento de sua
nostalgia idilica e metafisica.

N&o bastasse a contradicdo ja implicada na ‘re@olypara tras’ que Quintana explora
frequentemente em sua obra pela via da memdrig, peemas estabelecem, mais raramente,
outra relacdo com a cidade moderna, que se daatdwip da dor e da tristeza, mas do prazer e

da alegria, como se viu no “No noturno citadin@ne “O mapa”. Este desejo de comunhdo com

4 Além de Quintana, entre os poetas modernistagidiras podemos incluir nesta fecunda “familia”, Ml
Bandeira, Jorge de Lima, Murilo Mendes e, em umsuae faces, Carlos Drummond de Andrade, pararicar
apenas nos mais conhecidos.
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a cidade implicaria num arrefecimento da resistéechuma adeséo acritica ao aqui e agora? A
afirmacao de um lirismo alegre e quase despojadood& em ambos 0s poemas faz crer que
sim, mas se repararmos bem nas imagens que og@&a em “O mapa” (as esquinas esquisitas
e nuanca de paredes) e na disposicdo do sujedio die se deixar caminhar ao |éu pela cidade
amada, bem como a de passear com olhar pela adit€ga toda acesa de letreiros” veremos
que ha, aqui, uma disposicdo proxima ftineur de Walter Benjamim(1994, p. 35), que
transforma a rua em moradaantte as fachadas dos prédios, sente-se em césajtemto o burgués
entre suas quatro paretliesiuma tendéncia a viagem pela urbe, descompragissom o
deslocamento meramente utilitario das pessoas.j€lcsno caso desses poemas, quer flanar,
perder-se na cidade, vagabundear por ela e a Gegzssidade que o move é o do caminho que
ndo leva de um ponto a outro, de um objetivo aoputias passa entre todos os objetivos, visando
apenas o proprio caminhar aleatorio do vagabural@ieéncia poética que ele proporciona. Por
isto 0 que ele persegue e valoriza sé&o coisasraparente insignificantes para o homem meédio,
gue ndo encontra tempo nem razdo para lhes pagstagdo. Este desejo de viagem, de ver o
mundo com os olhos ‘descomprometidos’ e cheiosstlarehamento dos viajantes fl@neur é

um viajante na cidade) é explicitado no poema “Algs variagbes sobre um mesmo tema”:

As vacas voam sempre devagar

porque elas gostam da paisagem.

Porque, para elas, o encanto Unico de uma viagem
é olhar, olhar...

Partir... tdo bom! Mas para qué chegar?
(Quintana, 2005, p. 416-417)

Para qué ter um objetivo, uma meta, uma utilidaal® piagem, pergunta-se o eu lirico. Esta
apologia da inutilidade da viagem que é o poenmapadiz 0 proximo verso, “o melhor de tudo é
embarcarmos num poema”, mas também é a poesiasentido mais amplo, ou seja, a vivéncia
lirica do mundo contemporéaneo, esta apologia n@tidennuma adesao a experiéncia moderna
em sua totalidade, mas na escolha de uma posad®lidum aspecto seu, exatamente 0 mais

desvalorizado e reprimido, a saber, a liberdaddiearque o fim de todas as certezas, sintetizada

10
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na morte de Deus contundentemente anunciada pdzsbie, proporcionaria. Errancia cuja
sociedade moderna cuida de impedir, criando e iohponsistentemente chegadas (objetivos,
necessidades, utilidades) ao movimento dos homegiatuidade e a alegria do prazer expressos
nestes poemas optam pela inutiidade das acfes, gosito por coisas insignificantes, pela
viagem sem finalidade que fundam um espaco deetrms®nho no real, radicalmente subjetivo e
alheio a realidade social. Tal alheamento, no émtdonge de se constituir como acritico e ndo
social, perfaz o caminho do afrontamento sociataa®ante por sua insisténcia em se afirmar
como essencialmente lirico: “Essa exigéncia feittriaa, todavia, a exigéncia da palavra
virginal, € em si mesma social. Implica o protestatra um estado social que todo individuo
experimenta como hostil, alheio, frio, opressivojngrime negativamente esse estado na
formacéo lirica.” (Adorno, 1983, p. 194) Trata{sertanto, da afirmac&o de um lirismo subjetivo
que nega tacitamente o utilitarismo ao qual os memedo submetidos na sociedade
contemporanea.

Enfim, ao mesmo tempo que a poesia de Quintamad&ccom tristeza e sentimento de
perda, o passado de modo paradomama espécie de revolucéo para tras, na qual @rizedo
passado é contraposta a experiéncia moderna queasufsujeito, esta mesma poesia realiza, em
algum momentos, uma fruicdo baquica (e érfica)etopp presente que, se raramente explicita-
se como critica ou negativa, pelos elementos geeisea e principalmente pelos que deixa de
lado, constitui também uma resisténcia, desta ez yia do prazer e da aledriao que ha de
utilitarismo, célculo e rotina na sociedade conterpea. Em ambos 0s casos a revolta ndo se da
por meio de uma poesia explicitamente engajadadmmacao € antes intimista que coletiva,
pois resulta da expressao lirica das tensfes eocalemdes do sujeito em sua relagdo com a

sociedade moderna.

® Pois a sensibilidade do eu lirico se revela, asnmetempo nostélgica e moderna como se viu em SS&bn
Babilénia”.

® Vale ressaltar que se a “revolucdo para trasbgatom um certo modernismo, do qual j& falamda,resisténcia
pelo prazer também constitui um veio modernistaeno®ntra em Mario de Andrade, Oswald de Andraeia e
outra faceta de Drummond (que também tem sua fastélgica) alguns de seus representantes brasil&ste veio
transbordara os limites literarios na segunda needadséculo XX e vai se configurar na politicaesténcia da
contracultura, particularmente do movimento hippieda nos limites da literatura nacional esta iadéeg
aparentemente descompromissada serd uma das pisncpacteristicas da poesia marginal da década, dpie
dialoga, por seu turno, com a experiéncia hippie peeta como vagabundo, o que nédo deixa de sex aimd
recuperacao da auto-proscricdo voluntaria do poetantico.
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